Beytulhikme Int J Phil 14 (1) 2024
Doi: 10.29228/beytulhikme.73301
Research Article: 231-256

Modern Kiiltiirde Unutma, Hafiza ve Kimlik Sorunu:
'Apples' Film Ornegi

Forgetting, Memory and the Problem of Identity in Modern
Culture: The Case of 'Apples’

MUHAMMED SAID TUGCU
Kiitabya Dumlupmnar University

Received: 31.10.2023 | Accepted: 09.03.2024

Abstract: This article focuses on forgetting at the individual and societal level
and the related problems of memory and (dis)identity. It proceeds from the as-
sumption that forgetting stems from lifestyles specific to modern culture. In the
modern new media culture, nothing makes sense unless it is "shown". The ac-
tions of individuals are merely spectacles that are eviscerated and quickly forgot-
ten. This evisceration and trivialization permeates history, tradition, memory,
and identity in similar ways. Identity is a term used to express differences and
distinguishable characteristics. A person can be distinguished from others by
his/her name, and origin (history/memory). Forgetting all this means that differ-
ences are erased and the new identity has no distinguishable features. This situ-
ation confronts the individual and society with an important identity problem.
The movie "Apples" draws a portrait of a society that has lost its memory and
identity. This article analyzes the film "Apples" through sociological film analy-
sis. Discussing the problem of forgetting, memory, and identity in modern cul-
ture, the study primarily focuses on the issue of forgetting and then turns to the

issues of memory and identity associated with forgetting.
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Muhammed Said Tugcu

“-Sonradan kor olmadigimizi disiiniiyorum, biz zaten kordiik.
-Goren korler mi?

-Go6rdigi halde gérmeyen korler.”

(Saramago, 2014, s 360).

Saramago’nun Kor/itk romanindan alinan bu sézler sadece romani degil
ayn1 zamanda bu makalede ele alinan Apples filmini de agmaktadir. Ro-
manda korlik salgmi tizerinden anlatilan toplumsal yozlasma ve kimlik bu-
nalimi, Apples filminde amnezi (hafiza kayby) salgini iizerinden anlatilmak-
tadir. Christos Nikou'nun yonettigi 2020 yapimi filmde bellegini yitiren
insanlar, yeni kimlik edinmeleri i¢in bir programa yénlendirilir. Film bo-
yunca baskarakterin ad1 duyulmaz. Salgma karisan diger insanlar gibi ken-
disine yalnizca numara verilir. Distopik bir diinyanin resmedildigi film,
unutma, hafiza ve kimlik tizerine derinlemesine diisiinebilme ve toplumsal
bir tartisma yiiriitebilme zemini sunmaktadir. Bu makalede film izerinden
sosyal bir vakia olarak modern toplumda unutma ve hafizanin yitimiyle or-
taya ¢ikan kimlik sorununu tahlil etmek amaglanmaktadir.

Bellek, yeni bilgilerin 6grenildigi, saklandig1 ve istenildiginde kullan-
mak i¢in muhafaza edildigi beyinsel bir siireci agiklar (Tugrul, 2021, s. 25).
Lakin giiniimiizde makinelesme insanlarin hareketlerini hizlandirmakta,
gorilebilir olanlar zamanla gézden kaybolmakta, bu durumda kisisel anilar
ve aliskanliklar unutulmaktadir (Connerton, 2012, s. 139). Hatta rasyonel ve
modern insana gore hafizayr kullanmak olumsuz bir durumdur. Hafizay:
kullanmak, bilhassa ezber yapmak, geleneksel ve eski olmakla iliskilendiri-
lir. Kendini yeni olanla iliskilendiren modern insan ge¢misin yiikiini tasi-
yan ve eskiyi hatirlatan hafizaya kars1 mesafelidir (Karaarslan, 2014, ss. 75-
76). Bununla birlikte gecmisin sikic1 ve rahatsiz edici yitkiinden kurtulmak
icin hafiza iizerinde unutma baskis1 olusturulmaktadir (Tugrul, 2021, ss.
186-187). Akiskan-modern kiiltiir 6grenme ve birikim elde etmenin degil,
baglantisizligin, kopuklugun ve unutusun kiltirine donismektedir
(Bauman, 2010, s. 160).

Toplumlarm kolektif kimliginin olusumunda neyin unutulup neyin ha-
tirlanacaguni siyasi iktidarlar da diizenleyebilmektedir (Tugrul, 2021, s. 188).
Ayrica unutmanin, timilyle ge¢misin hafizadan silinmesi seklinde gercek-

lestigi diisinilmemelidir. Unutma bir yoniiyle farkli bir hatirlama bigimi
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de olabilir. Yeni baslangi¢lar yapma arzusunda olan iilkeler de ge¢mise bir
¢izgi ¢ekme politikasiyla, ne oldugumuzdan ziyade ne olacagimizi belirle-
meliyiz yaklasimini benimseyebilmektedir. Boyle oldugunda gecmis, gele-
cegin tasarimlanmasina bir engel olarak goriilmektedir. Bu durumda hatur-
lamayi engellemek veya baska bir ifadeyle unutmayi saglamak, bir bastirma
stratejisi olarak kullanilmaktadir (Sancar, 2010, s. 36). Dolayisiyla hatirlama
durumu ge¢mis anlatilara miidahale edilerek ve zamanin degiskenliginden
yararlanilarak yeniden iiretilmektedir (Tugrul, 2021, s. 190).

Unutma durumuna tiimiiyle olumsuz bir perspektiften de bakilamaz.
Auge (2019, s. 7), unutmanin toplumlar icin de bireyler i¢cin de gerekli oldu-
gunu, icinde yasanilan zamanin hazzini yakalayabilmek veya daha uzak ge¢-
mise ulasabilmek i¢in yakin ge¢misin unutulabilmesi gerektigini ifade et-
mektedir. Unutma, toplumsal ve bireysel uyumu yakalayabilmek, olumsuz
travmalari asabilmek, olumlu durumlar yeniden insa edebilmek ve kisisel
stresi yatistirabilmek i¢in gerekli olabilir. Fakat yiizlesmekten ka¢cmak icin
veya gecmisten ders ¢ikarmayarak, kimligin, etigin, baglarmn ve aidiyetlerin
silinebilecegi bir hale biiriindiigiinde olumsuz bir ¢erceveye yerlesmektedir.
Bu makale ile amaglanan da Apples film 6rnegi iizerinden unutmanin birey-
sel ve toplumsal kimlige olumsuz etkilerini irdeleyebilmektir.

Filmde baskarakter kederden kurtulmak veya acisint hafifletmek igin
hafizasini manipiile etmekte ve bu yolla unutmay: secmektedir. Yani hafiza
unutmaya zorlanmakta, unutmak i¢in ikna edilmektedir. Hafizasin1 ger-
cekten kaybetmedigi halde bu salgina dahil olmaktadir. Dolayisiyla unut-
maya iliskin tavrin bilingli veya gonillii bir bicimde gergeklestirmektedir.
Bunu filmin i¢inde aktarabilmek icinse baskarakterin aslinda tam olarak
unutmadigini gosteren detaylar acik edilmektedir. Bu durumlardan yola ¢1-
karak makale iizerinden cevab1 aranan sorulardan ilki insanin neden bilingli
olarak unutmayi tercih ettigi olmaktadir. Diger sorular ise bununla baglan-
tilt olarak ve yine filmle koordineli olarak ortaya ¢ikmaktadir. Modern top-
lumun neden unutmayi tercih ettiren bir yapisi vardir? Teknolojinin hafi-
zanin kullanimi tizerinde neden olumsuz bir etkisi vardir? Unutma durumu
yeni ve nitelikli bir kimligin olusmasina yardimci olabilir mi?

Bu sorulardan ilkinin cevabi bilingli unutma bagslig: altinda aranmakta
ve irdelenmektedir. Unutma meselesiyle baglantili olarak teknolojinin ve

aygitlarin hafizayla kurdugu iliski aygit hafizalar basliginda tartisilmaktadir.
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Filmde amnezi salgimninda unutan insanlar yeni bir kimlik edinme progra-
mina katilmaktadir. Fakat bu programda kendilerine verilen giindelik go-
revlerle yeni bir kimlik edinemeyecekleri asikardir. Aslinda gosterilmek is-
tenen, modern diinyanin unutturucu tabiatinin kimlik olusumu tizerindeki
silici etkileridir. Kimlik {izerindeki bu olumsuz etkiler de unutmanin kim-
liksizlestirmesi basliginda tartisilmaktadir. Filmin giindeme getirdigi konu-
lar sosyolojik film analizi perspektifinden tartisilmaktadur.

Yontem ve Yaklagim

Modern kiiltiirde unutma, hafiza ve kimlik sorunlarini irdeleyen bu ¢a-
lismanin 6rneklemini ve ¢ikis noktasint olusturan, Christos Nikou’nun y6-
netmenligi yaptig1 2020 yapimit Apples filmidir. Yunan yeni dalga sinemas:
akiminn bir 6rnegi olarak da gosterilen bu distopik filmde, aniden beliren
gizemli bir salgin insanlara ge¢mislerini unutturmaktadir. Filmin baskahra-
mani unutmus gibi yaparak bu salgina dahil olur ve yeni bir kimlik edinmek
icin hazirlanan programa katilir. Dolayisiyla unutmayi goniilli olarak ger-
ceklestirmektedir. Burada film olusturdugu evren iizerinden modern top-
lumun sorunlarini hem tartisilabilir bir zemine ¢ekmekte hem de sosyal va-
kialarin gériiniir hale gelmesine aracilik etmektedir. Bu argiimandan hare-
ketle filmin gindeme getirdigi konular nitel bir yaklasimla ve sosyolojik
film analizi yontemiyle incelenmektedir.

Sinema filmleri ve tiirleri sosyolojik, ideolojik, tarihsel, tiirsel, goster-
gebilimsel, psikanalitik, bilissel kavramlarla ve ¢esitli disiplinlerden elesti-
rel bakis agilaryla derinlemesine analiz edilebilir (Kabadayi, 2014, s. 102;
Ozden, 2004, s. 104). Filmlerin yalnizca kendi icindeki parametrelerle de-
gerlendirilmesinin birakilmasi, sosyal bilimlerin alanlarina dahil olabilen
kiiltiirel iiriinler olarak da goriilmesiyle baslamustir (Ozden, 2004, s. 47). Si-
nema filmleri bulundugu toplumu ve onu etkileyen ideolojileri yansitabilme
noktasinda 6nemlidir (Kabadayz, 2014, s. 57). Filmlerin tiirlerini, yonetmen-
lerini, tiretildikleri tarihsel kosullari, dahil oldugu sanatsal yaklasimlari, sos-
yolojik yapilar: ve anlat1 dilini analiz eden bir yaklasim, filmlerin sanatsal ve
kiiltiirel degerlerinin bilinmesine de katki saglamaktadir (Ozden, 2004, s.
62).

Sinema filmlerinde resmedilen toplum, sanal veya gelecege iliskinmis
gibi goriinse de, mevcut toplumla birlikte ilerlemektedir. Bu yiizden film-

lerde gizli olam1 a¢iga cikarabilmek, sosyolojik tahlillerde bulunmak ve
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cesitli kavramlarla okumalar yapmak bugiiniin de anlasilabilmesini sagla-
maktadir (Kabadayi, 2014, ss. 56-57). Sosyolojik film analizinin metodolo-
lojik geregi, filme iliskin teknik parametrelere deginmek yerine, genellikle
filmde ortaya ¢ikan biitiincill anlatiya odaklanabilmektir. Daha agik bir ifa-
deyle sosyolojik bir okuma, filmleri kendi teknikleri ve sanatsalliklartyla in-
celemek yerine giindeme getirdikleri sosyolojik unsurlarin géstereni olarak
ele almaktadir (Demir, 2022, ss. 243-244). Sinema filmleri sosyolojik sorun-
salin yetkin bir sekilde ¢6ziimlenebildigi aragsal bir gosterene dontismek-
tedir. Incelenen filmin giindeme tasidig1 tartismalar ise makalenin kavram-
sal cercevesine yon vermektedir (Demir, 2017, s. 192).

Bu yaklasimda sosyal bir sanat ve kiiltiir tiriinii olarak elestirilen film-
lerde sanat¢inin 6znel disavurum kosullarini degerlendirmek amaclanmaz.
Filmler estetik 6zellikleri i¢in incelenmez. Onlar sosyal degerlerin yansidigt
ve somutlastigi birer belgeye doniisiir. Filmlerin sosyal degerler tizerindeki
etkisi, varsa degistirme veya giiglendirme giicii incelenebilir (Ozden, 2004,
ss. 153-154). Bu diistinceler genel hatlariyla sosyolojik film analizini tanimla-
maya ¢alismaktadir. Fakat bir sinirlama da getirmemektedir. Sosyolojik bir
okumaya vesile olabilecekse filmlerin teknik dilinden de yararlanilabilir. Bu
makale Apples filmi izerinden unutma, hafiza ve kimlik konularina odak-
lanmaktadir. Her bir kavram i¢in metin i¢inde basliklandirmaya gidilmistir.
Kavramsal tartismalar ve filme iliskin analizler bu basliklar altinda birlikte
yuritilmistir.

Bilingli Unutma

“Unutmak” da “hatirlamak” gibi aktif bir fiildir (O'Gorman, 2017, s.
4). Modern diinyanin hiz odakli tabiati, hayat: tecriibe edebilmenin de
Oniine gegerek, unutmay: yogun yasanan bir durum haline getirmektedir
(Karaarslan, 2014, s. 87). Unutma sanati (ars oblivionis) olarak da ifade edi-
len “izlerin silinmesi” durumu hafiza kaybi gibi bir islev bozuklugu olarak
goriilmemelidir (Ricoeur, 2012, s. 470). Insanlar giivenlik ve huzur vaadiyle
de unutarak, olusturulan yalanlara habersizce itaat edebilmektedir (Becker,
2013, s. 94). Hafizayla ilgilenen modern bilim, hatirlananlarin ¢ogunun
unutmayla baglantili oldugunu sdylemektedir (O'Gorman, 2017, s. 2).

Tiketim toplumu kultiri 6grenmekten ziyade unutmayla ilgilidir
(Bauman, 2012, s. 86). Hizli temposu, unutmaya dayali televizyon yaynci-

11g1, kamusal alanin anlik eglence kanallariyla sekillendirilmesi ve kiltiirtin
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kapitalist yapist bellegin yitimini kanitlayacak veriler sunmaktadir
(Huyssen, 1999, s. 18). Apples filminde doktor “giinimiizde amnezi, her-
hangi bir uyar1 vermeden ortaya ¢ikiyor”, “maalesef durumunuzun tedavisi
yok, hicbir hasta hafizasini geri kazanamadi” diyerek modern ¢agmn dogal
kosullart itibariyle, yani herhangi bir ek uyaric1 olmadan da, unutmanin ger-
ceklesebildigini vurgulamaktadir.

Modern biling, ge¢misi unuttururken bunun yerine yeniye uygun ha-
tirlamay1 desteklemektedir. Boylece modern yaklasimin diizenlemeleri, bir
yOnityle unuttururken, bir yoniiyle de arzu ettiklerini hatirlatic1 bir 6zellik
tasimaktadir (Karaarslan, 2014, s. 100). Modern insan unutmayi sectiginde,
sucluluk duymak yerine kendini kandirarak yoluna devam etmektedir
(Kierkegaard, 2022, s. 74). Acikgast bilingli bir iradeyle unutmay: secerek,
kasten iradesizligi tercih etmektedir. Unutmak, tarihinden ve kiiltiiriinden
koparan yiizeysel bir yasami getirmektedir. Unutmay1 secen karakter,
filmde oldugu gibi yalnizdir. Ona eslik eden tek unsur belki kendi varligi ve
bellegidir, o da sikintilarla yiizlesmemek icin kagilan bir unsur halini almak-
tadir.

Yalnuzlik, yer degistirme, keder ve evsizlik gibi 6geleri i¢inde barindr-
ran bati modernligi; unutulmus fikir ve insanlarin vaat edilen gelecekteki
basarilar icin ¢abaladig: telash toplulugudur (O'Gorman, 2017, s. 7). Kapi-
talist modernitenin heves ettigi “unutma“ izerine diisiinmek; ge¢misin goz
ard1 edilmesine ve parasallastirilmasina karsi bir direnme tavri, bagimsiz dii-
stinmeye kars1 entelektiiel bir istektir (O'Gorman, 2017, s. 6). Hayata at1-
larak, biiyiik amaglar pesinde kosan (endiseli) insanlar bir siire sonra unut-
may1 istemekte, iclerinden gelen sesler ve giiriiltiileri susturabilmek iginse
sefahate ve umutsuzluga kapilmaktadir (Kierkegaard, 2022, s. 81).

Unutmayi se¢mek yiizlesmeyi zorlastirarak, kisinin kendisine sirt don-
mesini saglamaktadir. Unutan insan yasam ¢izgisini bozmakta, belki ken-
disine verdigi szleri ve bakis acisini terk etmektedir. Boyle bir durum birey
olmaya haiz niteliklerin kaybedilmesidir. Bu durumda birey baska kontrol-
lere acik ve uygun hale gelmektedir. Clinkii insan1 yoriingesinde tutan ve
koparmayan sey bagliliklaridir. Baglarindan kopan, hafizasiz, kimliksiz, yer-
siz yurtsuz ve yolunu kaybeden insan; modern bireyin kirilgan tipolojisini
resmetmektedir. Film, unutma salgini iizerinden tam da modern diinyanin

benzeri bir ortami yansitmaktadir. Unutmayla ilgili salgin, filmde de ¢ok
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goriiniir olmadig: gibi, giintimiiz diinyasinda da gizli ve ortiik olarak ilerle-

mektedir.

Gorsel 1: Unutmayi secen baskarakter kendisiyle yiizlesmemekte ve
aynaya sirtini donmektedir

Modern insanin kendini bulmasi ve gerceklestirmesi hafizayla miim-
kiindiir. Sistem, bireyi maziden ve hafizadan kopararak goniilli itaate yo-
neltmektedir. Bireyler yiizlesmekten ka¢mak veya yiiklerinden kurtulmak
icin unutmayi secebilmektedir. Filmde de gosterildigi iizere unutma, birey-
sel hafizay sildigi gibi sosyal yasama dair davranis bi¢imlerini de yok et-
mektedir. Filmde insanlarla iletisim kurmak, hasta ziyaretine gitmek gibi
eylemler izerinden sosyal yasamin ¢okme tehlikesine gondermelerde bulu-
nulmaktadur.

Karakter yukaridaki gorselde aynaya arkasini donmis, kendisine sirt
cevirmis bir sekilde kompozisyonun késesinde konumlandirdmstir. Bu se-
kilde késede konumlanmasi, sikismislik ve pargalanmislik duygusunu yan-
sitmaktadir. Filmin otobiis planinda da pencerelerden disarmnin goriinme-
digi, diinyanin/dis evrenin silik/flu birakildigi, baskarakterin kendi haline
kaldig1 planlar mevcuttur. Filmin teknik dili de unutmayi, hafizasizligs ak-
tarabilecek sinematografik unsurlarla desteklenmistir.

Her ne kadar filmin tiimii izlendiginde baskarakterin aslinda ge¢misini
unutmadigy, bilingli olarak unutmus gibi yaptigi kanaatine varilsa da, yénet-
men filmin baskahramanimnin gergekten mi unuttugu yoksa unutmus gibi

mi davrandigiyla ilgili ¢izgiyi cok keskin tutmamaktadir. Hal béyle olunca
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iki durumda birbirinin i¢ine girebilecek veya birbirinin yerine gegebilecek
benzerlikte bir durum olusturmaktadir. Béylece goniillii olarak unutmanin
da bir bakima ger¢ekten unutmakla es deger olabilecegi gosterilmektedir.

Filmin baslangi¢ sekli sessizligi, yoklugu ve bosluk duygusunu 6ne ¢1-
karan planlarla desteklenmistir. Ardindan gelmeye baslayan “tak tak” ses-
lerinin, kafasini duvara vurmak suretiyle ortaya ¢ikan sesler oldugu fark
edilmektedir. Bu durum unutma salginina (géniillii olarak) dahil olacak olan
karakterin kafasini/zihnini bosaltma istegiyle iliskilendirilebilir. Bunun
yani sira karakter karanlikta ve kadraj icinde kadrajlarla sikismus olarak res-
medilmektedir. Mutlulugun ve kendini var edebilmenin yoksunlugu, yasam
enerjisinin eksikligi, dagilmus bir motivasyon, eyleme gecememe hali ve ilgi
kayb1 ilk planlarda kendini belli etmektedir. Miizik de bu ruh haline uygun
bir melodide ilerletilmektedir.

Unutmanin 6zgiirlestirmedigi, belki bir tecrit altina aldigi, kendisine
kalmas: i¢in verilen evinin girisindeki demir parmakliklarin hapishaneyi an-
dirmasindan da anlasilabilir. Hatta evine gelen doktorlar kapiy1 agarken,
“kagmis m1 acaba” diyerek bu esaret barindiran durumu onaylamaktadir.
Filmin ilerleyen kisimlarinda kafasinmn tizerine battaniye 6rtmesi; kendini
karanliga hapsetmesi veya kendi karanligini yasamasi seklinde yorumlana-
bilir. Ayrica baskarakterin bir magazadaki televizyonda izledigi mutlu ask
sahneleriyle arasinda demir parlaklig1 andiran engellerin olmasi, izlenen
mutlulugun kolay ulasilabilir gibi goriinmekle birlikte, ancak bir iletisim
unsuru olan televizyonda oldugu mesaji verilmektedir.

Tirkgeye S#/ Bastan olarak ¢evrilen Eternal Sunshine of the Spotless Mind
filminde de unutmak isteyen bir adamin hikayesi islenmektedir. Si/ Bastan
filminde unutma eylemi, talep edilen belli bir ameliyat sonras1 yasanirken,
Apples filminde boyle bir ameliyata gerek olmadan hayatin olagan ve siire-
giden akus1 igerisinde toplumun ¢oguna yayilan bir salgin olarak yasanmak-
tadir. Si/ Bagtan filmi duygusal iliskilerin unutulmasina dair sorgulamalar ya-
parken Apples bunun biraz daha ustiine ¢ikarak unutma meselesine daha
genelden bakilabilecek bir perspektif agmaya ¢alismaktadir.

Unutmak modern kiiltiirde topluca yasanmaktadir. Unutma eyleminin
topluca yasanmasi bu durumun mesrulugunu ve kabullenilebilir tarafini ar-
tirmaktadir. Filmdeki hafiza kaybi salgini, modern kiltiiriin unutmaya me-

yilli toplumlarma ve bireylerine bir géndermedir. Filmde karsiigin
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bulmaya ¢alisan bu salgin, reel hayatta goritnmez bir bigimde islerligini yii-
ritmektedir. Bir bakima modern diinyanm ici bosalan isleyisi salgmn gibi
tanimlanmaktadir. Asil salginin hastaliklarla degil, zihinsel olarak, bireyle-
rin 6lmeden de varliklarmnmn etkisizlestirildiginin gosterilmesiyle anlatil-
maktadir. Salgin ile 6nce unutturma saglanmakta ardindan yeni bir kimlige
biriindirme islemi gerceklestirilmektedir. Salgin tiim bireyleri ayn1 hizaya
getirerek toplumsal tabakalasmay1 da perdelemektedir. Bu salgin fiziksel
olarak degil zihinsel olarak 6lii insanlar olusturmaktadr.

Bireysel hafiza, toplumsal hafizadan destek alarak canli kalabilmekte-
dir (Halbwachs, 2016, s. 358). Cevresindeki kalabaligin etkisiyle umutsuz-
luga ve unutusa giden birey, Tanriyr da unutur. Kendisine inanabilme cesa-
retini de kaybederek baskalarina benzemeyi daha kolay ve giivenli bulur.
Biitiiniin i¢inde bir taklit¢i veya yalnizca bir say1 olarak kalmak ve siiriiye
karismak ona daha rahat gelir (Kierkegaard, 2022, s. 81). Filmin baskarak-
terinin tavri da tam olarak boyledir. Yasadigi kayip, keder ve umutsuzluk-
tan ¢ikabilmenin yolunu unutma salginina katilmak da bulabilecegini diisii-
niir. Lakin modern diinyanin bir salgia doniisen unutturucu tavri, insanlari
toplu olarak itaat edebilecegi bir diizende birlestirebilmektedir.

Modern kiiltiirde yasanan kesintisiz bilgi akisi, ge¢misini unutmak is-
teyen ve gelecege dair timitlerini yitiren bir toplum olusturmustur (Debord,
1996, s. 131). Kisinin etrafindaki gercekligin degismesi, daha 6nceden var
olan gerceklikleri unutturmaktadir (Assman, 2015, ss. 233-234). Hayatin bir
déneminin unutulmasi, o dénemlerde irtibatta olunan kisilerle temas kay-
bini da beraberinde getirmektedir (Halbwachs, 2017, s. 18). Apples filminde
unutan insanlar ailelerini de hatirlamamaktadir. Aileleri tarafindan (iimit-
sizce veya goniilsiizce) bulunmay: bekleseler de, diger aile bireylerinin de
onlar1 unutmus olma olasiligiyla aile; birligini kaybeden tiyeler topluluguna
dontsmistir.

Aile baglarmin giiclii oldugu toplumlarda disaridan gelen etkiler daha
az tahribat olusturmaktadir (Halbwachs, 2016, s. 360). Ailede olundugunda,
kisisel duygularin degil 6nceden var olan kurallarin ve adetlerin gegerli ol-
dugu bir gruba baglanilmaktadir (Halbwachs, 2016, s. 191). Modern toplum-
daki koksiizliklerin bir nedeni de ailenin yitimidir. Apples filminde unut-
mayla birlikte ailelerini bulamayan / kaybeden bireyler bir yandan da arama

cabasi icerisinde de degildir.
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Muhammed Said Tugcu

Filmde baskarakterin gercekten unutmadigini, bilingli veya goniilli
olarak unuttugunu veya unutmus gibi yaptigint gésteren detaylar vardir.
Filmde unutan insanlar isimlerini, ev adreslerini veya baglant1 kurabilecek-
leri hi¢ kimseyi hatirlamazlar. Hastaneye yatirilirlar, bir stire sonra kendi-
lerine yeni bir kimlik ve yeni bir ev verilir. Baskarakter de bu siireclere dahil
olur. Bir giin elma aluken kendisine daire numarasint soran manava énce
gecmiste oturdugu daire numarast olan 135’i soyler, ardindan diizelterek
yeni oturdugu daire numaras: olan 81 sdyler. Bunun yani sira parkta gor-
digii kopegi tanir, ona ismiyle seslenir (Malou), fakat kopegi tanidigini fark
edebilecek olan birinin geldigini gordiigiinde ¢ekinerek oradan uzaklasir.
Bu siirecte tanistigi arkadasiyla yaptigi kisa bir yolculukta sarki sozlerini
ezbere bildigi sdylendiginde sarki séylemeyi birakir. Yine elma alirken ma-
nav; elmalarin hafizaya iyi geldigini fakat insanlarin almadigini sdyler. Bunu
duyan karakter de elmalar1 geri birakir, onun yerine portakal alarak hafizay:
giclendirdigi sdylenen elmalari tercih etmez.

Elma, insanligmn hikayesinde 6nemli rolii olan bir figiirdiir. Hz. Adem
ve Havva’nin yaratilis hikayesinde yasaklanan bir meyve olarak dini 6neme
sahiptir. Bilimde, Newton'un kafasina diisen ve yercekimi teorisini bulma-
sint saglayan bir figiirdiir. Yunan mitolojisinde, Truva Savasi'nin baslama-
sina altin bir elmanin hediye edilmesi yol agmistir. Ayrica hatiralarimizin
dijital olarak islendigi bilgisayarlari tireten iki trilyon dolar degerindeki sir-
ketin logosu da elmadir (Aftab, 2020). Elmalarin filmdeki karsilig: hafiza ve
hatirlamayken, portakallar ise elmanin karsisinda konumlanarak hafizasiz-
l1g1 ve unutmay: temsil etmektedir. Baskarakter filmin sonlarina dogru ha-
tirlama tavrini segerek evine gittiginde portakal yemeyi birakarak elma yi-
yecektir. Elmanmn yikandiktan sonra yenme detayinin gosterilmesi, bu du-
rumun kabullenilmesi, elma imgesinin genel anlamdaki yasakli tarafinin te-
mizlenmesi olarak yorumlanabilir. Ayrica ¢iiritk yerlerini keserek elmay:
yemesi, sorunlu yanlari da olsa, kendi varolusunu ve 6ziinii se¢mesidir.

Filmde manavin ifade ettigi iizere, hafizaya iyi gelmesine ragmen in-
sanlarin elma yemeyi tercih etmemesi, diger unutanlarin da, baskarakter
gibi aslinda unutmadigi, unutmus gibi yapiyor olabilecegini diisiindiirmek-
tedir. Bu durum bireysel olmanin 6tesinde toplumsal olarak unutmaya mey-
leden goniillii veya bilingli bir gruba isaret etmektedir. Apples filminin de
dahil oldugu Yunan Yeni Dalgasi veya bir diger adiyla Yunan Tuhaf
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Dalgasi, 2008 yilinda Yunanistan’da yasanan ekonomik krizin ve politik so-
runlarin etkisiyle olusan postmodern bir film hareketidir (Omay, 2023).
Filmde toplumun yasadigi unutma durumuna bakilacak olursa Yunanis-
tan’da yasanan toplumsal stkintilar ve ekonomik kriz insanlarin yeniden va-
rolus ¢abasiyla veya olumsuz etkileri géz ard: edebilme arzusuyla bilingli bir
unutma tavrina meylini anlatmaktadir.

Connerton (2012, s. 134), yeterli diizeyde tekrarlanip yapilan okumak,
yazmak, yiizmek, bisiklet siirmek, yemek yemek gibi bir dizi performatif
eylemin aliskanlik belleginde oldugunu ve unutulmadigini séyler. Bu eylem-
ler yeri ve zamani geldiginde diizgiince yapilabilmektedir. Filmde hafizasim
yeniden kazanabilmesi i¢in baskaraktere cesitli gorevler verilmektedir.
Bunlardan biri de bisiklet siirmesi ve ardindan bisikletle fotograf ¢ekilme-
sidir. Karakter parktaki bir ¢cocugun bisikletini siirmeyi dener, iki kere diis-
tikkten sonra yeniden siirmeyi denemez. Bu durum da bilingli olarak
unutma tavrini devam ettirme arzusunda oldugunu acik eden bir detaydir.
Aygit Hafizalar

Hafiza, ge¢misi bugiine, bugiinii de gelecege actig1 i¢in S6nemlidir
(Muntean vd., 2017, s. 2). Hafiza, sosyal bilimlerde ve disiplinler arast di-
zeyde tizerinde galisilan bir paradigma haline gelmistir (Sancar, 2010, s. 39).
Bellek, Bergson’la felsefede, Freud’la psikanalitikte, Proust’la otobiyogra-
fik edebiyatta 6nemli meselelerden olmustur (Connerton, 2012, s. 11). Bel-
legin, bugiiniin algilar1 tizerinden ge¢mise bakilan bir unsur olmasi ve 6znel
yaklasimlari icermesi, onu keskin hatlarla tanimlanabilecek giivenilirlik ze-
mininden uzaklastirmaktadir (Géle, 2007, s. 28). Bellek meselesi iizerine
arastirmalarin  yogunlasmasimnin en 6nemli nedeni modern toplumun
unutma sorunudur (Connerton, 2012, s. 11).

Bellegin yitimi, bellegin kendisinin de unutulusu oldugunda, hatirlana-
cak veya unutulacak bir sey de olmayacaktir (Huyssen, 1999, s. 21). Yapay
bellekler, insan belleklerinin yerini alarak onlar1 islevsizlestirmektedir. Gi-
nimiizde hafiza, unutmamayi vaat eden teknolojilere birakilmistir (Demir,
2022, 5. 252). Bilisim teknolojileri engin depolama ve malzeme imkanlariyla,
yakin ge¢misi bile hatirlamay1 zorlastiran zihinsel bir aliskanlik olusturmak-
tadir (Connerton, 2012, s. 137). Yiksek teknoloji ¢aginda bilgiyi tutmayz,
korumay1 veya depolamay insanlarin yerine yazilimlar, donanimlar ve ge-

sitli uygulamalar tstlenmistir. Bilgi yiginlar1 6ncekilerin tizerini 6rterek
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Muhammed Said Tugcu

biiyimektedir. Ge¢misin bilgisi hiza tutunmakta zorlanmakta, her zaman
yeniye yer agmanin kapasite savaslari verilmektedir. Belleklerin degeri, geg-
misi tutmalarindan ziyade, yeniye agabilecegi kapasite, hiz ve islemci nite-
1igi izerinden belirlenmektedir.

Apples filminde hafizasini kaybeden/unutan insana yapay bir bellek
olan kasetcalar {izerinden yapmasi gereken gorevler iletilmektedir. Filmde
verilen gérevler; bisiklete binmek, bir kostiim partisine katilarak insanlarla
yuzeysel tanismalar yapmak ve flort etmek, gece kuliibiine giderek bir kizla
tanismak ve temas kurmak, balik tutmak, on metre yiikseklikten bir havuza
atlamak, tek gecelik bir iliski yasamak (bunun i¢in hoslanmasinin gerekme-
digi, sadece tatmin olmak icin yapmas: gerektigi sylenir) ve bir hastaneye
her giin giderek omriiniin sonuna yaklasmis bir hastayla vakit ge¢irmesi
seklindedir.

Unutan insanlardan, verilen gorevler gerceklestirilirken fotograf
(selfy) cekmeleri ve bu fotograflari albiime yerlestirmeleri istenir. Analog
makinelerle ¢ekilen ve anlik ¢iktisi alinan bu fotograflar boyutlar itibariyle
guniimiiziin etkin sosyal medya mecrasi instagram’da paylasilan fotograf-
lara benzemektedir. Yapilan gorevler modern insanmn giinlitk diinyasinda
gerceklestirerek sosyal medyada paylastig: rutinler gibidir. Filmdeki insan-
lar da sosyal medyada paylasim yapan insanlar gibidir. Kendisine séylenen
seyleri yaparlarken sorgulamamakta ve bu yaptiklar: onlara hafizasini geri
getirmemekte ve bir kisilik kazandirmamaktadir. Yaptiklarinin bir tutarli-
1181 olmadig gibi, 6grendikleri de onlari bir yere ulastirmamaktadir. Burada
olusturulan kimlik, dolayistyla ugucu bir sosyal medya kimligine benzemek-
tedir.

Beytulhikme 14 (1) 2024



Modern Kiltiirde Unutma, Hafiza ve Kimlik Sorunu: 'Apples' Film (")rnegi

Gorsel 2: Albiime koyduklari fotograflar instagram paylasimlarina ben-
zemektedir

Filmdeki fotograf albiimii, kendisine yapmasi dikte edilen davranisla-
rin goruntiilerinin birlesiminden olusur. Instagramda goriintisii paylasil-
mayan bir eylemin anlam kazanmayacag1 inancina dayali modern dijjital ha-
yata, analog makinelerle cekilen selfiler izerinden génderme yapilmakta-
dir. Filmde gergeklestirilen her gorevle birlikte mutlaka bir selfy ¢ekilmesi
istenmektedir. Aksi takdirde o gorev yapilmis olarak kabul edilmemekte-
dir. Arabayla kaza yaptiklarinda dahi, kaza yapan arabayla selfy cekilirler.
Olumlu durumlarda oldugu gibi olumsuz durumlarda da mutlaka selfy ¢e-
kerek albiime koymalar1 istenmektedir. Filmde hafizasini kaybeden insan-
lara kazandirilmak istenen yeni kimlik, modern diinyanin sosyal medya iize-
rinden olusturmak istedigi sanal kimlige bir benzetme ve gondermedir.

Ozcekimler (selfy) ve diger tiirden fotograflar halka a¢ik gosterimler-
dir, gercek kisiligi degil, baskalarina géstermek istenenleri yansitir. Geg-
misi hatirlamak i¢in bu fotograflara giivenilirse ¢arpik bir kimlik olusturma
tehlikesi vardir (Mazzoni, 2019). Ayrica gerceklestirilen her eylemi medya
ortamlarinda kaydetmek o eylemin hafizamizda tutacagi yeri kii¢tiltmekte-
dir (Tamir vd., 2018, s. 167). Gorsellige dair yasanan doygunluk ve fazlalik,
beraberinde korlesmeyi getirmektedir. Bununla birlikte sosyal medyanmn
dijital kimliginde fiziksel varolus yoktur, bireyin kendisi de gercek tarafla-
riyla orada var olmayacagi i¢in, bu tiir uygulamalar gercek kimligi unuttur-

maya da hizmet edebilmektedir.

Beytulhikme 14 (1) 2024

243

>~
=
=7
(=]
w)
o
—
o=
=
A~
U
o
—
<
=
=
=]
o
—
—
<
=
(=]
-
=}
<
=
=
(5]
=)
=
o]
=
<
(%)
g
-4
ot
-=
—
=
=)
>~
(%
[aa}




244

>~
=
=%
=]
w
o
—
o
=
Ay
Gy
o
—
<
S
L]
=}
©
H
—
<
S
o
]
)
«
=]
L]
[P]
=
s
=1
=]
<
o
=
=4
o
=
—
=}
=
>
[}
/M

Muhammed Said Tugcu

Enformasyon tekniklerine sahip olunarak toplumun bellegi {izerinde
denetim kurulmasi, teknik bir sorun olmanin 6tesinde mesruiyetle ilgili ya-
samsal diizeyde politik bir problemdir (Connerton, 1999, s. 8). Asir1 bilgi
iceren bu kiiltiirde en akilct davranis bigimi fazla enformasyonu reddede-
bilmektir (Connerton, 2012, s. 139). Bugiiniin fazla enformasyonu dijital
mecralardan ve sosyal medyadan gosteri formunda sunulmaktadir. Debord
(1996, s. 158) “Tarihin ve hafizanin felce ugramasinin, tarihsel zaman temeli
izerinde kurulu olan tarihin terk edilmesinin mevcut toplumsal 6rgiitlen-
mesi olan gosteri, zamanin yanlis bilincidir” demektedir.

Mutluluk elde edilenler de degil, aninda kullanabilmek de, hatta he-
men orada kullanabilmek de aranmaktadir. Kullanma siireci neredeyse ge-
len keyiften uzun siireli olmayacak tiirdendir (Bauman, 2018, s. 215). Hazla-
rin benzerligi ve kisa siireliliginin yani sira, yasanan veya yasandigi diistinii-
len haz anlar1 fotograflanarak paylasilmazsa eylemin yerine getirilmedigi
disiintilmektedir. Filmde fotograflar tizerinden goriiniirlitk saglama ¢abasi
kimligin olumlu yapilandirilmasina yaramamaktadir. Herkesin benzer gi-
yindigi ve numaralandirildig: filmin diinyasinda yine ayni sekilde herkes
benzer fotograflar1 ¢cekerek albiim olusturmaktadir. Biitiin anlar1 fotograf-
lama c¢abasi ise o an1 biriktirmekten ve yasamaktan mahrum etmektedir.
Fotograflar yoluyla hafizanin gériinen ama 6teye gidemeyen, kisitlanan bir
yapida kalmasi arzulanmaktadir.

Fotograf ¢cekme saplantisi, gecmisi hatirlama seklini degistirmekte,
hafizay1 zafiyete ugratmakta ve kimlik tutarsizliklarina neden olmaktadir
(Mazzoni, 2019). Gergeklik kismen mevcut olsa da, ¢cogunlugu yalnizca
sahte bir diinyanin seyirliklerini olusturmaktadir (Debord, 1996, s. 13).
Filmde kimligini yitiren ve unutan insanlar yaptiklar1 kazada da, kurtulma-
dan veya bir ¢6ziim bulmadan 6nce, fotograf cekerler. Bireylerin bir¢ok fo-
tografla ve video pargalariyla yigin olusturdugu sosyal medya ortamlar1 kiil-
tuirel bir ortak paylasim alani sunmazlar, bunun yerine gelip gecici ve bir
siire sonra kendiliginden de silinebilme 6zelligini igeren yiizeysel bir bellek
sunarlar. Insanlar burada birlesme saglamazlar, yalnizca unutulabilecek bir
gozetleme eylemi gergeklestirirler.

Giiniimiiz diinyasy; bir seylerin hizla bitirilip digerine baslandigy, diin-
yanin da kimliklerin de akiskan oldugu, eskiye ait arzularin yerine hemen

yenilerinin boca edilmesiyle unutuldugu bir metalar dinyasidur (Bauman,
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2017, s. 87). Dolaysiyla insan iliskilerine yonelik deneyimler de, nesnelerin
kullanimi gibidir. Herhangi bir nesnenin kisa bir siire sonra giincellenme-
mesi durumunda eskiye karismaktadir. Giincel versiyonun bir eskisini
unutturdugu bu diinyada iliskiler de hizlica tilkenme tehlikesi yasamakta-
dir. Ge¢mis deneyimlerin siirekli silinerek giincellendigi yeni diinya bigi-
minde, insani davranis ve duygulanum bigimleri de silinebilmektedir.

Hafiza yalnizca hatirlamayla ilgili degildir. Belki duygulanimlarin da
kaynagidir. Hafizas1 olmayan insanmn derdi de yoktur. Hafizasiz insan ve
toplum sikisip kalmus bir haldedir. Tecriibe, yasliligin getirdigi bir deneyim
olmanin 6tesinde hafizanin biriktirmesi ve 6rtintiiler kurabilmesinin getir-
digi bir seydir. Hafizanin yoksunlugu tecribesizligi, deneyimsizligi ve olay-
lardan ders ¢ikarabilme yoksunlugunu beraberinde getirir. Yasam seriiveni
anlamini kaybederek bosluga diiser. Dolayisiyla hafiza insana dairdir. Insani
iliskiler hafizayla ilerletilmektedir. Yasanilan deneyimler hafizayla bir an-
lam kazanmaktadir. Baglanma hafiza ile saglanmaktadir.

Unutulmaya ¢alisilan anilar bazen maddi diinyanin somut hatirlaticila-
rinin etkisiyle kendini gosterebilmektedir (Hallam ve Hockey, 2001, s. 105).
Filmde hafizasini kaybeden insanlar i¢in olusturulan maddi diinyada ge¢mi-
sin izlerini sunabilecek detaylar yoktur. Evlerin rengi gridir. Fazla esyaya
yer verilmemistir. Yasanmushign izleri yerine yasanmamisligin boslugu var-
dir. Filmin mekénsal evreninde duygu olusturabilecek bir bicimlenmeye
izin verilmemistir.

Filmin hafizasizlik evreninde iyilesmeye dair arzu gézlenmemektedir.
Doktor hafiza kaybmin bir ¢6ziimii olmadigint séylediginde filmin kahra-
mani tepki vermemektedir, ¢iinkii bu durumdan kurtulmak istememekte-
dir. Unutma salginina kapilanlar, silik, belirsiz ve ge¢misi olmayan bir kim-
likten ¢ikmay1 arzu etmemektedir. Normalde bir salgin filminde kaos,
kavga ve isyan ortamiyla karsilasilirken veya disaridan bir kurtaricinin gel-
mesiyle birlikte miicadele edilirken, bu filmde bu tiir durumlar gériillme-
mektedir. Bu filmdeki salgindan ancak insanlarmn disiinerek ¢ikabilecegi
mesaji verilmektedir.

Gunimiizde esyalar da iliskiler de teknoloji tarafindan sekillendiril-
mekte ve 6miirleri kisa olmaktadir. Bu olumsuzlugun yansidigt en 6nemli
alan belki de hafizadir (Demir, 2022, s. 252). Hafizanin kayb1 sadece an’da

olma durumunu getirmektedir. Bu durum ise kapitalizmin talimatlarma
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Muhammed Said Tugcu

goniilli olarak uyan bir insan modeli olusturmaktadir. Bu insanin tercih ka-
biliyeti kérelmekte, kendi tercih ettigi yanilgisiyla hareket etmektedir. Ya-
samdan yeterince haz almamaktadir. Diinyay1 yasama adina ¢alissa da diin-
yadaki varligi anlamlt bir halde degildir. Gelecege dair planlama, distine-
bilme ve tedbirden de yoksundur.

Filmin kahramani yalnizca mezarlik sahnesinde durup diisiinebilmis ve
buradan sonra kendi kimligine ve hafizasina y6nelme imkani bulmustur.
Modern toplumda 6liim de, unutulan, hatirlanmak istemeyen bir olgudur.
Karakterin hatirlama tercihini mezarlikta yapmasi bu yiizden 6nemlidir.
Nora (2006, s. 23), mezarliklar1 hafiza mekani olarak nitelendirmektedir.
Hallam ve Hockey (2001, s. 20), 6liimiin unutma arzusunu olusturabilecegi
gibi, hatirlama arzularin1 da baslatabilecegini sdyler. Ayrica 6liim, insanlart
ortak bir hiiziin ve hafiza etrafinda bir araya getirebilmektedir (Williams,
2018, s. 93). Dolaysiyla 6liimi hatirlamak hafizanin yaninda yer alan bir ta-
virla eslesmektedir.

Bauman (20013, s. 278), anlik yasamann ve hizlica zevk alma arzusunda
olmanin ise 6limsiizligiin yeni postmodern versiyonu oldugunu ifade et-
mektedir. Mevcut zamana iliskin endiseler 6liimi diisiinmeye firsat verme-
mektedir (Bauman, 2017, s. 90). Filmin mezarlik sahnesinde tiim sehir 6li
gibi gosterilmektedir. Mezarlarmn istiinde yer alan simgelerin aynisinin bi-
nalarin tistiinde de gorildigi kadrajla bu benzesim saglanmaktadir. Unutan
bir toplum, varligin geregini saglamayan veya yasayan oliler gibi kodlan-
maktadir. Sehrin 6lileri ve yasayanlar1 benzer durumda gosterilmektedir.
Hafizasizlik 6limle es deger tutulmaktadur.

Unutmanin Kimliksizlestirmesi

Hafiza ve kimlik arasinda simbiyotik bir bag vardir. Kimligin ve anila-
rin tutuldugu bir alan olan hafiza, olumsuz hatiralari, yas: ve kederi de biin-
yesinde barindiran bir unsurdur. Béyle oldugunda kederden bir kagis yolu
olarak veya gegici/hizli/zevkli olana yonelme arzusuyla unutmay tercih et-
mek, beraberinde olumlu anilar1 ve kimligi kaybedebilmeyi de getirmekte-
dir. Ge¢misi bozan ve yikan hafizasizlik veya unutma durumu, simdiyi ve
gelecegi de muglaklastirmaktadir. Unutmayi tercih etmek bir siireligine ka-
¢1s saglayabilir fakat uzun vadede kimligin yitimine kadar evrilebilmekte-

dir.
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Bellek dendiginde, nérolojik, psikolojik veya fizyolojik bir yaklasimla
bir i¢ olgu olarak beyin disiiniilebilir. Fakat tarihsel kiiltiir bilimi perspek-
tifinden bakildiginda bellegin dis boyutu diisiiniilmelidir. Burada 6nemli
olan ise toplumsal ve kiiltiirel unsurlar gibi dis kosullardir (Assman, 2015,
ss. 26-27). Modern diinya kimlige ve kiiltiire iliskin gizli bir reddetme ve
unutturma bi¢imi olarak farkli, gecici, ugucu ve yiizeysel yeni yonelimlerin
goniilli bigimde kabullenisini dayatir. Burada kisinin bireysel diizlemde
dahi aidiyetleri ve i¢ baglar1 kesilmistir. Tutunulabilecek ve ortak paydada
bulusulabilecek toplumun yapist da bagsizlik ve bireysellik {izerinden sekil-
lendigi icin yalnizca bu kopuk minval tizerinde yiizeysel ve gecici baglar ya-
sanabilmektedir.

Modern diinyada insan iliskileri ardi sira ger¢eklesen yiizeysel karsilas-
malara, kimlikler ise bu hizli akista degiskenlik gosterebilen maskelere d6-
nismistir. Cogu unsur degisken ve kararsiz bir seyir izlemektedir. Béyle
bir ortamda insan, yasam yolculugunu diizenleyebilecegi giivenli bir sigmak
bulmakta zorlanmaktadir (Bauman, 2001a, s. 111). Ayrica modern insanin
kimliksizligi onun zamansizligiyla da esbasl bir durum arz etmektedir. Gi-
nimiiz insanlar1 neredeyse 7/24 online ve aktif olabilecek bigimde zamana
tutunmakta zorlanarak yasamaktadir. Bu durumda zaman algilar1 da bozul-
mustur. Zaman, normalde uyandirici bir kavram olmalidir. Zamanin gegici-
ligi ve insanuin faniligi ise hafiza/ge¢mis algis1 varsa idrak edilebilmektedir.

Kimlikle ilgili sorunlari fark etmek, hafizanin unutma yoluyla suistimal
edilmesinin nedenlerine ag¢iklik getirebilir (Ricoeur, 2012, s. 100). Modern
diinyada kimlik olusturmak bireyler i¢in bir 6dev olarak giindeme gelmek-
tedir. Pek ¢ok sorun kolektif olarak ¢oziilse de, kimlik sorununu ¢ozme
gorevi bireylerin sorumluluguna birakilmaktadir. Bireylere sorumluluk yiik-
lenmesi, bir¢ok egitmenin, danismanin, antrendriin veya cesitli yol gosteri-
cilerin ortaya ¢ikmasina yol agmustir. Bu yol gostericiler nasil bir kimlige
sahip olunmasi gerektigiyle ilgili en iyi rehberligi kendilerinin saglayabile-
cegini ifade etmektedir. Bireyler de yetersiz olduklar1 diisiincesiyle bu reh-
berligin pesine diismektedir. Dolayisiyla kimlik giintimiizde belirsizlikten
kurtulma arayisina doniismistiir (Bauman, 2001b, ss. 113-114).

Modern dénemin yasam kaygilari diinya imgesini her gegen giin degis-
tirmektedir.  Gergekligin ve saglamligin yerini belirsizlik almaktadir

(Bauman, 2000, s. 35). Kimlik belirlenemezlik ve yiizer-gezer dogasiyla
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dogusundan itibaren bir sorundur (Bauman, 2001b, s. 113). Tarihi, kiltiri,
gelenekleri, toplumsal hafizayi ve bunlarla beraber ilerleyebilecek olan kim-
ligi nasil geri kazanabilecegi insanin yasam yolculugunda ¢6zebilmesi gere-
ken 6nemli bir sorundur (Harvey, 2008, s. 208). Unutmadan ilerleyebilme-
nin eksikligi ve birikim yoksunlugu kimligi insa edilebilir bir unsur olmak-
tan ¢ikarmaktadir. Hatirlamanin bir yiik olarak gorildigi filmde siginilan
hafiza kaybi, insanlart kimliginden koparmakta ve her seye yabancilastir-
maktadir. Filmin kahramaninin ismi film boyunca hi¢ duyulmamaktadir.
Hafizasiz, kimliksiz, yersiz, aidiyetsiz, yolunu kaybetmis ve baglar1 zayifla-
mus insanla modern insan tipolojisi tasvir edilmektedir. Filmin pek ¢ok ye-
rinde igerinin de disarinin da pargali da olsa karanlikta oldugu ve karakterin
de bu karanlikta kayboldugu planlar vardir. Baskarakter filmin planlarinda
genellikle sikismis, parcali ve koselerde konumlandirilmaktadir.

Kisiler aidiyetlerini sorguladigi zaman kimlik tizerine diisiinmeye bas-
lamaktadir. Belirsizliklerden kagmaya baslanildigi zaman “kimlik” olgusu
gindeme gelmektedir (Bauman, 2001b, s. 113). Kiiresellesen diinyada kim-
lik edinmek, zorunluluklar sebebiyle secilen, sonu gelmeyen, yetersiz kalan,
tamamlanamayan bir etkinliktir. Kiiresellesme ve bireysellesmenin etki-
siyle olusan bu durumun gerilimini ve ¢atismasini sonlandirabilmek kolay
degildir (Bauman, 2001a, s. 188). Kimlik, bireyin kendini algilama bi¢imidir.
Fakat algilarin toplumsal ve kiiltiirel birikimlerle olusturulmasindan ziyade
medya unsurlariyla, kapitalist yaklasimlarla sekillendirilmesi sorunlu ve yi-
tik bir kimlik ortaya ¢ikarmaktadur.

Filmde hafizasini kaybeden insanlar i¢in “yeni kimlik programi” olus-
turulmustur. Hastalar, yeniden bir kimlik kazanabilmeleri i¢in bu prog-
rama yonlendirilmektedir. Doktor bir sahnede baskahramana: “Kimliksiz
ve yalniz kalmak zordur”...“Yeni bir baslangi¢ yapabilirsin, hafizaniz geri
gelmeyecek, bunun ¢6ziimiinii bulamadik ama yeni bir hayata baslayip yeni
tecriibeler ve anilar edinebilirsiniz, bu programa yeni kimlik adini verdik”
der. Lakin bu program kimligini kaybetmis olanlara kimlik kazandirmak
yerine, aslinda yalnizca onlar1 numaralandirmakta ve benzer seyleri yapan
kimliksiz bir yigina déniistirmektedir. “Mademki hafizaniz silindi ve gel-
meyecek o zaman yeni bir hayata baglayin” 6nermesiyle hastalar ikna edilir

fakat bunun nasil bir hayat olacag: belirsizdir. Film, ger¢ek kimligin ve
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hafizanin yitirildigi bir hayatin ne kadar tatmin edici olabilecegini de sor-
gulamaktadir.

“Kimlik ¢agi”nda yasanan endisenin toplu olarak paylasimi yalnizliga
kars1 olusturulan bir barikata benzemektedir. Béyle bir durumda kisi en
azindan yalniz olmadigt disiincesiyle kendini avutmaktadir (Bauman,
20014, ss. 187-188). Filmde hastalarin tek tip kiyafet giymeleri onlarin kim-
liksizliklerini vurgulamanin yollarindandir. Kimligin ve hafizanin yitimi
gecmisle birlikte gelecegin flulasmasina da neden olmaktadir. Filmde tek-
nik bir unsur olarak flulasma pek ¢ok sahnede kullanilmaktadir. Baskarak-
ter yolda ylriirken bu sekilde kaybolur. Baktig: yer, dolayisiyla belki gele-
cek flulasir. Kamera 6niine gectiginde arkasi, dolayisiyla belki ge¢misi flu-
lasir. Araba sahnesinde gegilen, gidilen yollar flu olmaktadir. Toplumsal ve
bireysel bellegin, gecmisin silinmesi, gelecegin de belirsizlige ve akamete
ugramasina sebep olmaktadir.

Filmde hafizasini kaybeden insana pek ¢ok gorev verilmektedir. Belle-
gini unutan insana bu gorevler, bir baska bellek olan kasetgalar {izerinden
aktarilmaktadir. Yaptig1 her eylemde polaroid fotograf makinesi ile selfy
cekerek albiimiine koymas: gerekmektedir. Bu gérevlerden biri kostiim
partisine katilmasi ve oradaki insanlarla tanismasi yoniindedir. Bas karakter
uzayl kostiimiiyle kendini maskelemeyi tercih eder. Bu onun diinyaya ve
yasadig1 topluma yabanciligini destekleyen bir se¢imdir. Bauman’mn (2000,
s. 39), “Bu diinyada baglar ardil karsilasmalar, kimlikler ardarda giyilen mas-
keler, yasam hikayesi ise kalici tek 6nemi ayni uguculukta anilar olan bir
dizi olay halinde karsimiza ¢ikiyor.” sozii filmin modern diinyaya gonder-
melerine katki niteligindedir.

Filmin katatonik atmosferinde baskahramanin ve digerlerinin hare-
ketleri yavas ve duragandir. Hareketsiz planlar arasinda yapilan gecisler
filmdeki eylemsizligi destekleyen sinematografik bir dil sunmaktadir. Bas-
kahramanin segtigi astronot kiyafeti de onun yavas hareketlerini destekle-
yen bir se¢imdir. Ayrica kimlik bunalimini anlatan bir film i¢in anlamli bir
metaforik se¢imdir. Bireyin diinyaya yabancilastigi bu yiizden diinya dist bir
evrene ait kiyafet tercihinde bulundugu yorumunu da gidilebilir. Canetti
(2006, s. 35), “Durgun kitle ¢ok sikisturilmustir; gergekten serbest hareket

etmesi imkansizdir. Durumunda pasif bir sey vardir; bekler.” diyerek filmde
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eylemsizligi nedeniyle a¢ilim saglamakta zorlanan kitleyi betimlemeye yar-
dumci olmaktadir.

Filmin baskarakteriyle Hanna sinemada Teksas Katliam: filmini izler-
ler. Filmde maske takan ve katliam yapan bir katil anlatidmaktadur. Bir eg-
lence enddistrisi iiriinii olan sinemada kendi diinyalarinda yasadiklarina bir
gonderme olarak da okunabilecek bu filmi izlerken, Hanna bazi sahnelerde
korksa da izlemeye devam eder. Bu durum yasamaya devam ettikleri mo-
dern diinya gibidir. Izlemeye devam ettigi bir yandan korktugudur. Korku
filminden ¢iktiktan sonra Hanna, “Baslarina kotii bir sey gelecegi belliydi,
ka¢ma imkanlari varken neden kagmadilar?” diye sorar, baskarakter de “bu
bir korku filmi” diye cevap verir. Bu durum kendi yasadiklarina benzemek-
tedir. Artik bir seyin i¢ine girildiginde o halden ¢ikilmas1 zorlasmaktadr.
Vahset sahnelerini izleyen Hanna’nin bir yandan yiiziinii kapasa da bir yan-
dan izlemeye devam etmesi, modern insanin kendisine yapilanlar: veya iz-
lettirilenleri kagmadan izlemeye devam etmesine benzemektedir. Bu du-
rum elestirdigini izleyen toplumun bir yandan elestirdigini de yapmasi gi-
bidir.

Filmin baskahramani hasta ziyaretlerini istedigi icin degil kendisine
direktif verildigi i¢in yapar. Hasta durumda olanlara yardim edilmesi veya
ziyaret edilmesi gosteri toplumu i¢in de olumlu kanaat géren bir davranis-
tir. Lakin bazi davranislarin 6zde yasanan degerler olarak kaliciliginin yerini
gerektigi icin yapilmasi veya yapilmazsa ayiplanabilecegi icin uygulanmasi
zorunlulugu almaya baslamistir. Bir de paylasilan fotograflarin ve anlarin
sosyal yardim igerikleriyle desteklenmesi yine kisinin gortniirliigiiniin ka-
buliine katki saglayacaktir. Bu yonlendirme ve zorunlulukla gerceklestirilen
eylemlerin ise i¢i bosalmaktadir.

Yerin 6nemli vasiflarindan biri kimlik olusturmasidir (Otkiing, 2016,
s. 8). Bellek, islevlerini yerine getirirken mekana da ihtiya¢ duymaktadir
(Sarikaya Levent, 2023, s. 329). Bu ylizden bir ev yalnizca icinde yasanilan
bir yap1 degildir (Connerton, 2012, s. 29). Anilar mekan ve zaman bilesi-
miyle hafizada yer edinmektedir (Karaarslan, 2014, s. 78). Kent sakinleri
icin olusturulan kimliksiz ve tekdiize mekanlar anlamm kavranmasini ve
bilgi edinmeyi zorlastirmaktadir (Bauman, 2012, s. 51). Filmin mekansal at-
mosferi de bu yaklasimlara destek olacak niteliktedir. Duvarlarin griligi ve

ev esyalarinin azligi, arada kalmugligy, silinmisligi, biriktirmeyen hafizay1 ve
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olusmayan kimligi destekleyen tiirdendir. Her yerin aydinlik olmamasi ve
parcali isiklandirmalar, hafizanin veya bellegin kapaliligini ve bolunmiisli-
gunii desteklemektedir.

Sonug¢

Bu makalede unutma ve hatirlama, bireyin ve toplumun kimligini et-
kileyebilecek 6nemli kavramlar olarak ele alinmustir. Filmdeki karakterler
aniden ortaya ¢tkan bir salginin etkisiyle ge¢mislerini ve kimliklerini unut-
maktadir. Bu salgin onlarin duygulariny, iliskilerini ve hafizalarmi tahrip et-
mektedir. Sistemin verdigi siradan veya giindelik gorevler ise onlarm kim-
liklerini geri kazanmalarini saglamamaktadir. Bu gorevler, modern toplu-
mun bugiiniin bireylerinden gériinmez ve ortitk bicimde istedigi rutinlere
benzemektedir. Ornegin bisiklete binmek, dans etmek, flort etmek; en
6nemlisi ise bu eylemlerin mutlaka (selfy) fotograflarini ¢ekerek bir albiime
yerlestirmektir. Modern toplumda rizaya dayali olarak gerceklestirilen bu
gobrev, modern yasamin i¢i bosalan gosteri formuna bir géndermedir.

Filmde bazi durumlarin gercekten veya tiimiiyle yasanmasa dahi fotog-
rafinin ¢ekilmesinin istenmesi bugiiniin sosyal medya kullanimina da eles-
tiridir. Bu durum eylemlerin gergekligine dair alginin bozuldugu, giivenilir
olanin miiphemlestigi, bireylerin ve toplumun sanal olana yaklastigi bir
diinyay1 betimlemektedir. Modern insan, yasami adeta hizlica bir sonrakine
gecilen fotograf (veya hikaye) olarak deneyimlemektedir. Bu film dogrudan
bir sosyal medya anlatis1 da degildir ama bagkarakterin yasadiklar: bir sosyal
medya kullanicisiyla 6rtiismektedir. Kimliklerin kaybedilen gergekliginin
yerini, sanal olanin ger¢ekligi almaktadir.

Filmin evrenindeki unutma salgni, giiniimiiz modern hayatinin elesti-
risidir. Modern hayat, insanlarin duygularmn: anestezik bir tavirla koérelt-
mekte, hafizalarini silmekte, boylece onlari sisteme uyumlu hale getirmek-
tedir. Filmdeki unutma salginindan kurtulabilmenin yegane kagis yolu ha-
tirlamaktir. Hatirlamak, insanin kendine 6zgii tarihi korumasini ve sisteme
kars1 direnebilmesini saglamaktadir. Hatirlamak, her ne kadar bazi durum-
lar i¢in ac1 verici olsa da, bireylerin olaylarla yiizleserek kendilerini gercek-
lestirebilmesinin / var olabilmesinin yoludur. Ayrica hatirlamak, kimligin
butiinligini koruyan bir eylemdir.

Filmin yonetmeni Christos Nikou’yla ger¢eklestirilen bir soyleside fil-

min isminin neden elmalar oldugu ve elmalarin neden hafizay: temsil ettigi
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sorulur. Yonetmen bunun ii¢ nedeni oldugunu ifade eder. Ilk olarak inter-
nette gezinirken elmalarin hafizaya iyi geldigini okudugunu, bilimsel bir
gercek olarak okudugu bu durumdan etkilendigini ve bunun filmin hikaye-
sini olusturmaya da yardim ettigini soyler. Tkinci olarak filmin hikayesini
babasint kaybettigi siirecte yazdigini ve babasinin hayattayken ¢ok fazla
elma yedigini ve onun ¢ok giiglii bir hafizasi oldugunu belirtir. Ugiinciisii
ise toplum olarak verileri zihnimizde degil cihazlarda sakladigimiz1 sGyle-
yerek Apple marka telefonu tizerindeki elma simgesini gosterir (Hellenic
Film Society USA, 2022).

Unutma ve hatirlama tercihleri arasinda sikisan insan muhtemelen ha-
tirlamanin act verebilecek, hesaplasmaya zorlayabilecek yapisindan dolay:
unutmay tercih edebilmektedir. Filmin yonetmeni de babasmin vefatin-
dan sonra boyle bir hikaye yazmistir. Belki de benzer bigimde acisin1 nasil
unutmasi veya hatirlamasi gerektigine dair ¢atismanin i¢ine diismistiir. Bu
tiirden olaylar1 unutma arzusuyla yola ¢ikilarak modern kiiltiir ve giintimiiz
uizerinden elestirisi yapilabilecek daha genis anlamdaki bir unutma tavrina
ulasilmaktadir. Filmin baskarakteri de esinin vefatini unutmak iizere sal-
gina dahil olmaktadir. Fakat burada bir sekilde unutmayi baslatmak kisinin
hafizasini, kimligini, 6ziinii ve gayelerini kaybedebilmektedir. Bireyler boy-
lesi bir unutmay tercih etmek yerine, hesaplasmasini makul bir bigimde
sonlandirabilecegi hatirlama gayretini tercih edebilmelidir. Nihayetinde in-
san1 diger canlilardan ayiran temel 6zelligi akli ve vicdanidir. Aklin ve vic-
danin kendini devam ettirebilmesiyse deneyimle ve hafizayla saglanabil-
mektedir.

Filmde hafizasin1 kaybedenler i¢in uygulanabilecek bir tedavi yoktur
ve kimse iyilesmemektedir. Ayrica bu duruma kimse sasirmamaktadir.
Sanki bir salgin yok gibidir. Itiraz, isyan ve iyilestirme cabasi gézlenme-
mektedir. Modern kiiltiirii acik eden bu filmde belirli bir zaman ve mekan
da yoktur. Baskarakterin yasadiklarindan yola ¢ikildiginda unutkanlik go-
nillii (rizaya dayali) olarak yasanmaktadir. Kusatilmis ve ¢ikissiz bireyler
icin unutmak, yas ve keder duygusundan kurtulabilmenin arayis1 olmakta-
dir. Bu salgin insanlarin maruz kaldig: bir salgindan ziyade insanlarin iiret-
tigi bir salgindur. Ciinkii maruz kalinsa bundan kurtulmak isterler ve ¢o-

ziimler konusunda daha istikrarl: ve istekli olurlar.
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Mevecut diinya, ge¢mis olay ve nesnelerle nedensel iliskiler baglaminda,
yani o anda deneyimlemedigimiz ve o anda algilamadigimiz nesneler bagla-
minda deneyimlenmektedir (Connerton, 1999, s. 9). Bireysel veya toplum-
sal diizeyde yasanan travmalar bugiiniin nasil yasanacagini sekillendirmek-
tedir. Herhangi bir bigimde veya sebeple unutmay: se¢meye baslayan insan
bu tavrini ardi sira devam eden surette siirdiirebilmektedir. Bu tavirla birey
herhangi bir sorunla karsilastiginda onu ¢6zmeyi diisiinmek yerine onunla
tiim bagini tamamen kesmeyi tercih edebilmektedir. Onun i¢in ¢6ziim; uz-
lasmak, kabullenmek veya iizerine diisinmek olmamaktadir. Modern ¢agin
hizl1 tabiati, yavasca ¢6ziimlenebilecek olgular: kabul ettirmemektedir.

Bir arada yasayan insanlarin anlatilar: birbirlerini etkilemekte ve bi-
¢imlendirmektedir (Auge, 2019, s. 40). Filmde yalnizca bir karakterin hafi-
zasini kaybetmemesi, bu durumun salgin iizerinden toplumsal boyutta ya-
sandiginin gosterilmesi 6nemlidir. Hafiza, toplumsallasma stireciyle olus-
maktadir. Her ne kadar hafiza bireye ait gibi goriinse de bu toplumsal ola-
rak belirlenmektedir. Kisisel anilar dahi sosyal grup etkilesimleri icerisinde
gerceklesmektedir (Sancar, 2010, s. 41). Hatirlananlar ve unutulanlar ara-
sindaki dengeyle bir sosyal yapr olarak beliren toplumsal hafiza, insanlarin
bir arada yasamasindan gii¢ almaktadir. Bireylerin aile, okul, din ve ulus gibi
sosyal yapilarla olan iletisimi toplumsal hafizanmn birbirine bagli ve kat-
manl: olarak sekillenmesini saglamaktadir (Tugrul, 2021, s. 16). Kiltiirler
sosyal ve zamansal boyutta birlestirici ve baglayici bir yap1 olusturmaktadir.
Bu baglayicilig1 olusturan unsurlar; ortak deneyimler, beklentiler ve eylem-
lerdir. Bu yap1 giiven ortamini saglayarak, iimidi canli tutarak, bireyleri
“biz” unsurunda birlestirerek kimligin ve aidiyetin temellerini olusturmak-
tadir (Assman, 2015, s. 23).

Sonug olarak, filmdeki unutma salgini ve hatirlama eylemi arasindaki
catisma, giinimiiz modern hayatiin dayattigi ¢atismay1 ortaya koymakta-
dir. Unutma (salginy), bireylerin kagis tavriyla olusabilecegi gibi, rizaya da-
yalt olarak modern sistem tarafindan da dayatilmaktadir. Unutma; insanla-
rin duygulariny, iliskilerini, hafizalarini ve kimliklerini tahrip etmektedir.
Hatirlama ise, insanin yiizlesebilmesini, sisteme kars1 durabilmesini, hafi-

zasini ve kimligini koruyabilmesini saglamaktadir.

Beytulhikme 14 (1) 2024

253

>~
=
=7
(=]
w)
o
—
o=
=
A~
U
o
—
<
=
=
=]
o
—
—
<
=
(=]
-
=}
<
=
=
(5]
=)
=
o]
=
<
(%)
g
-4
ot
-=
—
=
=)
>~
(%
[aa}




254

>~
=
=%
=]
w
o
—
o
=
Ay
Gy
o
—
<
S
L]
=}
©
H
—
<
S
o
]
)
«
=]
L]
[P]
=
s
=1
=]
<
o
=
=4
o
=
—
=}
=
>
[}
/M

Muhammed Said Tugcu

Kaynaklar

Aftab, K. (2020, 2 Eylil). “Review: Apples”. {Cineuropa} Erisim Adresi
https://cineuropa.org/en/newsdetail/391897/
Assman, J. (2015). Kiiltiirel bellek: Eski yiiksek kiiltiirlerde yazz, batirlama ve po-

litik kimlik. Ayrint1 Yaymlar.

Auge, M. (2019). Unutma bigimleri. Yap1 Kredi Yaymlar1.

Bauman, Z. (2000). Postmodernlik ve bosnutsuzluklar:. Ayrint1 Yayinlari.

Bauman, Z. (2001a). Bireysellesmis toplum (Cev. Alogan Y). Ayrint1 Yayinlari.

Bauman, Z. (2001b). Parcalanmas hayat: Postmodern ablak denemeleri (Cev.
Tiirkmen 1). Ayrint1 Yayinlart.

Bauman, Z. (2010). Etigin tiiketiciler diinyasinda bir sans: var m:? (Cev. Coban
F ve Katircy, ). De Ki Yayinlari

Bauman, Z. (2012). Kiiresellesme toplumsal sonuglar: (Cev. Yilmaz A). Ayrinti
Yaynlar1.

Bauman, Z. (2017). Kimlik (Cev. Hazir, M). Heretik Yayinlar1.

Bauman, Z. (2018). Kusatilmas toplum (Cev. Pilgir A E). Ayrint1 Yaymlar1.

Becker, E. (2013). Oliimii inkar (Cev. Tiifekci A). 1z Yaymnlari.

Canetti, E. (2006). Kitle ve tktidar (Cev. Aygen, G). Ayrint1 Yayinlari.

Connerton, P. (1999). Toplumlar nasil animsar? (Cev. Senel A). Istanbul: Ay-
rint1 Yayinlar.

Connerton, P. (2012). Modernite nasi! unutturur? (Cev. Kelebekoglu K). Sel
Yaynlar1.

Debord, G. (1996). Gdster: toplumu ve yorumlar (Cev. Ekmekci A ve Taskent
O). Ayrint1 Yayinlar1.

Demir, S. T. (2017). Modernite ve 6lim: Acik erisimli 6lim déseginden
izole yogun bakim tnitelerine bedenin ve 6lmenin degisen yuzi. Glo-
bal Media fournal TR Edition, 7(14), 190-202.

Demir, S. T. (2022). Aygit-insan, insansiz-yasam: teknolojinin gélgesinde
bedenin, duyularin ve hafizanin yeniden-tasarimi. Kiltiir ve Iletisim,
25(49), 238-265. doi:10.18691/kulturveiletisim.998967

Gondry, M. (Yonetmen). (2004). Eternal sunshine of the spotless mind [Sinema
Filmi}

Gole, M. (2007). Dogru olmadigini biliyorum ama 6yle hatirliyorum. Cogzto,
50, 23-30.

Beytulhikme 14 (1) 2024


https://cineuropa.org/en/newsdetail/391897/
https://doi.org/https:/doi.org/10.18691/kulturveiletisim.998967

Modern Kiltiirde Unutma, Hafiza ve Kimlik Sorunu: 'Apples' Film Ornegi

Halbwachs, M. (2016). Hafizann toplumsal ¢erceveleri (Cev. Ugar B). Heretik
Yaynlar1.

Halbwachs, M. (2017). Kolektif hafiza (Cev. Baris B). Heretik Yaymlar1.

Hallam, E. ve Hockey, J. (2001). Death, memory and material culture. Oxford
and New York: Berg.

Harvey, D. (2008). Umut mekanlar: (Cev. Gambetti Z). Metis Yayinlari.

Hellenic Film Society USA. (2022). A Conversation with Christos Nikou Y o-
utubel. Son  Erisim Tarihi: 10 Mart 2023. https://yo-
utu.be/V21Kt8KxTvk?si=iyN_xChgMkphXwI1F

Huyssen, A. (1999). Alacakaranitk anilar:: bellek yitimi kiiltiiriinde zaman: be-
lirlemek (Cev. Atakay K). Metis Yayinlari.

Kabadayy, L. (2014). Film elestirisi: kuramsal ¢erceve ve sinemamizdan irnek ¢o-
giimlemeler. Ayrint1 Yayinlar1.

Karaarslan, F. (2014). Modern diinyada toplumsal hafiza ve doniisiimii (Y ayim-
lanmamis doktora tezi). Selguk Universitesi, Konya.

Kierkegaard, S. (2022). Oliimciil hastalik umutsuzluk (Cev. Yerguz 1). Say Ya-
ymlart.

Mazzoni, G. (2019). Our obsession with taking photos is changing how we
remember the past. The Conversation. Son Erisim Tarihi: 10 Mart 2023,
https://theconversation.com/our-obsession-with-taking-photos-is-
changing-how-we-remember-the-past-109285

Muntedn, L., Plate, L. ve Smelik, A. (Ed.). (2017). Materializing memory in
art and popular culture. New York and London: Routledge.

Nikou, C. (Yonetmen). (2020). Apples [Sinema Filmil.

Nora, P. (2006). Hafrza mekanlar: (Cev. Ozcan M E). Dost Yaymevi.

O'Gorman, F. (2017). Forgetfulness: Making the modern culture of amnesia.
USA: Bloomsbury Publishing.

Omay, 1. (2023). Krizin esiginde kiillerinden dogan Yunan yeni dalga sinemas:.
Son Erisim Tarihi: 10 Mart 2023, https://fikrisinema.com/krizin-esi-
ginde-kullerinden-dogan-yunan-yeni-dalga-sinemasi/

Otkiing, A. (2016). “Antropolojiden mimarliga melez diisiincenin imkan-
lar: Yer ve yok-yer kavramlar tizerine”, Yok-yerler iistmodernligin ant-
ropolojisine giris (icinde) Marc Auge, (ss. 7-24). Istanbul: Daimon Ya-

ymlar1.

Beytulhikme 14 (1) 2024

255

>~
=
=7
(=]
w)
o
—
o=
=
A~
U
o
—
<
=
=
=]
o
—
—
<
=
(=]
-
=}
<
=
=
(5]
=)
=
o]
=
<
(%)
g
-4
ot
-=
—
=
=)
>~
(%
[aa}



https://fikrisinema.com/krizin-esiginde-kullerinden-dogan-yunan-yeni-dalga-sinemasi/
https://fikrisinema.com/krizin-esiginde-kullerinden-dogan-yunan-yeni-dalga-sinemasi/

256 Muhammed Said Tugcu

Ozden, Z. (2004). Film elestirisi: Film elestirisinde temel yaklasimlar ve tiir filmi
elestirisi. Imge Kitabevi.

Ricoeur, P. (2012). Hafza, tarib, unutus (Cev. Ozcan M E). Metis Yaynlari.

Sancar, M. (2010). Gegmisle besaplasma: Unutma kiiltiiriinden batirlama kiiltii-
riine. Tletisim Yaynlari.

Saramago, J. (2014). Korlitk (Cev. Derman A). Can Yaymlar:.

Sarikaya Levent, Y. (2023). Hatirlama ve unutma aract olarak bellek
mekanlart.  Elektronik  Sosyal Bilimler Dergisi, 22(85), 328-339.
doi:10.17755/esosder.1172002

Tamir, D. I., Templeton, E. M., Ward, A. F. ve Zaki, J. (2018). Media usage
diminishes memory for experiences. Fournal of Experimental Social Psyc-
hology, 76, 161-168.

Tugrul, S. (2021). Yitik bellek: Yas, kimlik, yiizlesme. Dipnot Yaymlar.

Williams, R. (2018). Modern trajedi (Cev. Ozkul B). ileti§im Yaynlari.

Oz: Bu makale bireysel ve toplumsal diizeyde unutma, unutmayla baglantili ola-
rak hafiza ve kimlik(sizlesme) sorunlarina odaklanmaktadir. Unutmanm modern
kiiltiire 6zgii yasam bi¢imlerinden kaynaklandig varsayimiyla hareket edilmekte-
dir. Herhangi bir seyin "gosteri"lmedik¢e anlam kazanamadigmin disiinildiga
modern yeni medya kiiltiiriinde bireylerin eylemleri yalnizca i¢i bosaltilan ve hiz-
lica unutulan seyirliklerden ibaret olmaktadir. Bu i¢ bosaltma ve anlamsizlastirma
tarihe, gelenege, hafizaya ve kimlige de benzer yollarla sirayet etmektedir. Kim-
lik; farkliliklarm ve ayirt edilebilir 6zelliklerin ifade edilebilmesi i¢in kullanilan
bir terimdir. Bir kisi ismiyle, kokeniyle (ge¢misiyle/hafizasiyla) digerlerinden ay-
rilabilir. Tim bunlarn unutulmasi, farkliliklarin silinmesi ve yeni kimligin ayirt
edilebilir yanlarmimn olmamas: bireyi ve toplumu 6nemli bir kimlik sorunuyla kar-
silastirmaktadir. Apples filmi hafizasini ve kimligini kaybeden bir toplumun port-

resini ¢izmektedir. Bu makale; sosyolojik film analizi yontemiyle Apples filmini
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analiz etmektedir. Modern kiiltiirde unutma, hafiza ve kimlik sorunu iizerine tar-
tismalar yiiriitmektedir. Oncelikli olarak unutma meselesi {izerine yogunlas-
makta, ardindan unutmayla iliskilendirilen hafiza ve kimlik konularina yonelmek-

tedir.

Anahtar Kelimeler: Bilingli unutma, hafiza, kimlik, film analizi.
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